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realizované diela: lzolyatsia masterplan, Donetsk (spolupraca R. Rowbotham), Irwell River Park masterplan, Manchester (spolupraca P Fink),
Namestie Kettering Market Place (spolupraca P Fink), Northala Fields Park (spolupraca P. Fink a R. Rowbotham), Pasaz Poreteus, Londyn
(spolupraca P Fink), Bull Ring Wind Wands, Birmingham (spolupraca P Fink)

ARCHITEKTURA MUSI

ZMENIT SVOJ IMIDZ -

MUSIME ZACAT
HOVORIT PRAVDU

Igor Marko v rozhovore s Andreou Bacovou

Andrea Bacova: V roku 2007 si spolu s Petrom Finkom a Rickom
Rowbothamom zalozil v Londyne projekénd kanceléariu FoRM
Associates. Viem vsak, ze si tam podstatne dlhsie. Asi to nebolo
jednoduché, ked si prisiel do cudzieho prostredia — jednak sa
zorientovat, jednak si vytvorit podmienky pre to, aby si bol schopny
zalozit si vlastny ateliér. Ako si sa vlastne dopracoval az tam, Ze si
si mohol zaloZit vlastnu a, pokial viem, velmi Uspesnul kancelariu?
Igor Marko: Do Londyna som sa dostal Uplnou néhodou. Bol to vylet
na tri dni, ktory sa napokon predi#il na $estnast rokov. Prigiel som
sem na vystavu, stretol na nej zopar architektov, s ktorymi som sa
celkom zivo porozpraval o tom, ¢o robim. Bol som mlady a chcel
som niekde zacat Cosi nové. Jeden z architektov mi v neformalnom
rozhovore hned ponukol précu, ktord som bez rozmyslania prijal.
AB: To by dnes asi nebolo mozné - ziskat préacu bez toho, aby si
predstavil svoju tvorbu, prezentoval sa, prinajmenSom ukazal svoje
portfalio.

IM: Bola v tom asi nejaké zvldstna chémia. Porozumeli sme si ludsky.
Mal som vtedy naozaj velkd chut zacat niekde inde a Londyn bol velkou
vyzvou. Je to mesto, kde je ¢lovek okamzite s nie¢im konfrontovany —
je to taky utok na zmysly, ako sa hovori, ,love and hate" (laska

a nenavist v jednom). Zacal som vo firme Studio E Architects a vydrzal
som tam asi rok. Popri tom som robil s Petrom Finkom, ktory bol

u nich konzultant na umelecké projekty. Pacilo sa mi prepojenie

na umeleckd sféru, kedZze moje rodinné zazemie bolo umelecko-
architektonickeé a prirodzene som k tejto kombinacii inklinoval.

AB: Boli vase spolocné projekty uz v zaciatkoch nejako specificky
zamerangé?

IM: Boli to prace, ktoré vychadzali zo sféry umenia vo verejnom
priestore. Peter uz predtym realizoval zopar takychto umeleckych
instaléacii. Velmi sa mi to pacilo a myslel som si, ze by bolo dobré
do toho vstupit architektonicky, urobit fuziu umeleckych

a architektonickych vstupov vo verejnom priestore. Odvtedy sa
verejny priestor zac¢al objavovat aj v mojej praci.

AB: Mali ste vopred pripravenu nejaku filozofiu, alebo to vznikalo ad
hoc, podla toho, ako ste postupne riesili jednotlivé zadania?
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IM: Bolo to velmi evoluéné a sponténne — podobné tomu, ako som
do Londyna prisiel. Nemal som konkrétny plan a volne som
experimentoval. Bol som v ateliéri skoro 24 hodin denne.

AB: Ako ste sa dostali od experimentovania k realnym zakazkdam?
IM: Samozrejme, potrebujes nejaky financny zéklad, nejaki mediélnu
vedomost — aby ludia vedeli, ze existujes a mas ¢o ponuknut, a to
v Londyne plati dvojndsobne. Mali sme stastie, ze sme vyhrali dve
velké medzinadrodné sutaze za sebou - jedna bola Car Free London
a druha na novy mobilidr pre Westminster. Obe prebehli zhruba

v jednom obdobi a obe boli dobre medialne podchytené. Prinieslo
ndm to slusnu publicitu i nejaké financie. Vtedy sme zacali
rozmyslat o tom, Ze by bolo dobré zacat aj oficialne spolu a otvorit
si malu kancelariu. Hoci vtedy sme to kancelériou nenazyvali, skér
to bolo akési laboratérium, kde sme chceli spustat takéto projekty,
a boli sme zvedavi, kam nés to dovedie. Tak vzniklo
Art2Architecture, moja prva vlastna firma s Petrom. Zacinali sme
s malym timom - len zopar ludi — a najskér sme tak skakali

z jedného projektu na druhy.

AB: Mali ste vtedy moznost vyhrané sutaze aj realizovat?

IM: Vsetky sutazné navrhy presli nejakou pripravnou fazou. Car
Free London je projekt, ktory sa vzdy objavi s novym vedenim
londynskej radnice, lebo je to projekt zaujimavy pre média. Je to
projekt, ktory nebol zatial realizovany, ale vzdy ho na zéklade nejakej
Studie vytahujeme na dopracovanie. Mobilidr pre Westminster bol
vypracovany v zakladnej studii aj v zakladnej technickej
dokumentécii, dokonca boli pripravené i prototypy, no firma, ktora
to mala realizovat, zistila, Zze by to bolo pre nich finanéne narocné,
a odstupila od toho. Zaujimavé na tom bolo, Zze sme v roku 2001
ako prvi vyvinuli mobiliar, ktory bol interaktivny. Tak, ako sa dnes da
vsetko zistit napriklad cez GPS a Wi-fi, s tym sme my zacali pred
jedenastimi rokmi. Vtedy vSak bola technoldgia podstatne
komplikovanejsia a nedostupnejsia. Asi aj preto, ze to bolo trosku
priskoro, sa to nedalo zrealizovat.

AB: Funguje uz niekde v Londyne takyto interaktivny dizajn

Vo verejnom priestore?

IM: Funguje, vyvijaju ho teraz iné firmy. Boli sme trochu zvlastni

v tom, Ze ked nas cosi prestalo bavit, iSli sme robit nieco iné.
Prejavovala sa u nds akasi spontannost, nikdy sme ni¢ netlacili
prilis. Prinieslo nam to komplikacie aj z obchodného hladiska, kedze
sme si preto nikdy nevytvorili skatulu, kam by si nés ludia zaradili.
Nase portfdélio bolo velmi diverzifikované — mali sme v niom projekty
roznej velkosti, od velmi malickych az po velké. VSetky su ravnako
dolezitym zédznamom nasej cesty v konkrétnom c¢ase. Vzdy ma viac
zaujimal proces ako stylové zaradenie.




AB: TakZe, ak sa vratime na zaciatok, dé sa povedat, Ze od impulzov
umeleckého charakteru, od jednotlivych instalacii umeleckych
artefaktov, ste sa dostali ku koncepcnej praci, ktoré je zamerana
na seriézny urbanisticky dizajn, na ,urban landscape” -

v komplexnejsej polohe.

IM: Presne tak. Zvlastne je, ze sme nepresli tym tradicnym
urbannym alebo pldnovacim systémom, ale ze sme vzdy chapali
urbanny priestor ako kreativny priestor Mesto sa predsa netvori
planovacim Uradnickym spdsobom. Az potom sme si vyvinuli
metadu, ktoréd nam filozoficky podlozila veci, ktoré teraz robime.
Ide o akusi akupunktiru mesta, kde vyhladavame nefunkéné casti
mesta, tie vylepsujeme a tak pomahame mestu transformovat,
inicializovat sa a nanovo fungovat. Nerobime to teda tak, Zze by sme
srafovali vykresy v obrovskych mierkach, ale obnovu ¢i regeneraciu
mesta chapeme skoér cez intervencie a aktivizaciu Uzemia. .

AB: Takato préca je iste pre teba plnohodnotnym architektonickym
tvorivym procesom, hoci nenavrhujes domy, ale medzipriestor medzi
nimi. Mozno je to dokonca narocnejsie, ako ked sa pohybujes

v konvencnych schémach, ktoré vsetci oviddame,

lebo prave toto je doposial td neznama a nepoznana parketa.

IM: Nielen budovy, ale aj vsetko medzi nimi robi mesto mestom.
Mojou osobnou genézou a evollciou od architektury budov k verejnému
priestoru som dospel k tomu, ze mestotvorba, resp. miestotvorba,
je absolutnym zakladom vsetkého. Pre nas je to fundament tvorby.
Krajinna tvorba je tak trochu v tieni architektury. Pre nas je to
otvorend moznost priniest v tejto sfére celkom nové myslenie.
Funkcia parkov a verejnej zelene v meste je velmi délezita. Definicii,
¢o vlastne znamena park v meste, sa venuje velmi malo ludi, ale
kazdy by urcite suhlasil s tym, ze Central Park je pre New York
takisto neodmyslitelnou sucastou ako Empire State Building.

AB: Chéapete verejnu zelen ako neoddelitelnl stcast mesta,

s ktorou mozete rovnako kreativne pracovat, ako ked sa tvori
architektonicky objekt.

IM: Chéapeme to ako aktivny priestor, ktory musi reagovat

na potreby moderného mesta. Nie je to len nieco pasivne — zopar
stromov a nejaka zelena plocha. Park sa neustale prirodzene meni
a jeho dizajnéri musia dopredu rétat s jeho prirodzenou
transformaciou. Mam réd architekturu, ktorej cas pomaha.

Kazdé mesto sa meni a adaptuje a nielen budovy, ale aj verejny
priestor reflektuju jeho kvalitu.

AB: Verejnému priestoru sa u nas naozaj nevenovala velka
pozornost. Nebolo to aj tym, ako sa doteraz stavalo? Developer
zrealizoval z&kazku, ktord mal ohrani¢end svojim pozemkom,

a viac-menej sa nestaral o to, ¢o je okolo. Mélokedy sa podarilo
regulovat medzipriestor do nejakého aktivneho celku.

IM: Podla mna to ludia velmi ¢asto zjednodusuju v tom zmysle,

ze to bola chyba developera ¢i vlastnika. Ide tu vSak skér o zmenu
v mysleni ludi, o vztah k mestu. Mesto je naozaj nasou prediZenou
obyvackou, je to nieco, za ¢o aj my zodpoveddme. Nas majetok
nekonéi len vysokym plotom, ktory sme si zvykli stavat. Mesto

a vSetko to, ¢o sa v nom nachadza, je nasou sucastou. Celé je to
skor spolocensky problém, ktory je pre nas velmi zaujimavy.

Vela projektov, ktoré robime, nardba so spoloc¢ensko-socialnym
aspektom. Aktivne pracujeme s ludmi a proces ich zainteresovania
do projektu je jeden zo zakladnych principov nasej tvorby.

AB: Predpokladam, ze vymyslate aj funkcie, akymi by sa verejny
priestor mal naplnit. Nie su to len lavicky a vydlazdené plochy.
Treba tam dat aj aktivity, ktoré pritiahnu ludi, a naucia ich priestor
pouzivat. Mézes upozornit na niektoré takéto aktivity?

IM: Aktivita vznikne Zivotnou néplrou a energiou, ktora je okolo.

My vytvorime podmienky na to, aby sa niec¢o stalo, a animaciu
vytvoria ludia, ktori tam budu Zit alebo pracovat. Nedoddvame
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nejaky hotovy produkt, ale samotni uzivatelia sa stanu spoluautormi
alebo spolulicinkujucimi. To je presne pripad nasho najznémejsieho
projektu — Northala Fields Park —, kde sa ludia stali aktivnymi
aktérmi. Ludia, ktori okolo byvaju, sami vymyslaju program a sami
sa o park staraju, pretoze sa psychologicky stal ich vlastnym. Park
sa pre nich stal prostriedkom k lepsej vzajomnej komunikacii

a porozumeniu.

AB: A hovori sa, ze Anglicania su konzervativni! Pritom sa velmi radi
spolu stretavaju, radi sa niekde schadzaju a ked im vytvoris
podmienky, tak prave ich verejny priestor dokéze velmi zivo
fungovat.

IM: Myslim si, ze ludia reaguju univerzalne. Ked sa tie podmienky
vytvoria hocikde na svete, tak ludia budd reagovat rovnako. Nie je
rozdiel v tom, ¢i ma ten narod stereotyp taky alebo onaky. Myslim
si, ze je normalne a ludské, aby clovek, ked ma pocit, ze mentéine
nieco vlastni, sa o to aj staral. Nedavno som sa zucastnil jednej
diskusie o Bratislave. Bola o tom, ¢i mame radi Bratislavu. Je to
zaujimavéa téma, lebo pocit, Ze nieco mame radi, nas do istej miery
zavazuje a vytvara pocit zodpovednosti. To je to, ¢o je prirodzené
vo vztahu medzi ludmi, a tak je to aj pri vztahu k prostrediu.
Vacsina projektov, ktoré robime, prebieha formou konzultécii,

kde ludia, ktorych sa to tyka, su suc¢astou tvorivého procesu.

AB: A maju ludia zaujem o takéto verejné prezentacie?

IM: Samozrejme. Ludia su vsak vSelijaki, zo zaciatku musime
podnietit ich zaujem, aby prisli a aby to nebolo len to frflanie, ako to
byvalo zvykom. LLudia maju totiz radi status quo a ked sa ide cosi
menit, tak pridu skér s negativnymi pozndmkami ako s pozitivami
¢i konstruktivnymi myslienkami. Metédou, ktord méame uz zopar
rokov vymyslenu, pokial ide o integréciu ludi, sa Uplne plynule

a normalne stanu sUcastou celého projektu. Ide o formu akychsi
workshopov, teda nie agresivnu formu, ze by sme im ukézali nejaké
plany a povedali, ze to je vysledok, ktory by mali vSetci podpisat.
Ide o interaktivny sposob. Pokial by sme chceli od nich len
schvélenie hotovej roboty, tak by sa s tym tazko identifikovali a vzdy
by mali na to svoj vlastny nazor.

AB: Kto investuje do tychto verejnych priestorov? Samosprava
alebo aj sukromni investori?

IM: Je to mix. Takisto ako vsade, aj Velka Britania ma problémy

s deficitom, takze verejné financie su okresané. Vstup statneho
sektoru je teda ovela mensi, zmensil sa mozno o viac ako polovicu.
Vznikaju iné kombinacie tradicného klienta. Samozrejme, privatny
sektor je velmi doélezity.

AB: Ako je mozné, Ze privatny investor sa zaujima o takuto vec?
Méze mat z toho nejaky profit?

IM: Je to vzdjomny vychovny proces. Kazdy investor alebo
developer ma iné priority. Pridana hodnota verejného priestoru je
tazko vycislitelnd, a preto je niekedy vedome ignorovana. Pritom
kazdy vie, ze byty sa nepredavaju len na zaklade metrov
Stvorcovych, ale aj kvéli prostrediu a lokalite. Konkurencia robi svoje
a najma v sucasnej dobe, ked chcu investori byty predat, musia
ludom ponuknut Gosi viac. K tomu pristupuje aj ekologicky aspekt.
Takato investicia vychovava ludi k novému zivotnému stylu,

k ,zelenému" pristupu k byvaniu. Nastavenie prostredia je
vytvorené tak, aby sa ludia od prvého momentu naucili rozmyslat
ako moderni ludia, ktori maju vztah k zivotnému prostrediu.

Teraz su velmi moderné terminy ako ,,urban community farming*

a rozne iniciativy, ktoré aktivuju komunity cez ekoldgiu. Vela ludi
zrazu chape, zZe len kupit si niekde v bytovke byt je slepd investicia.
Ked chcu niekde zit, ched poznat komunitu, susedov, budd tam
predsa chciet vychovavat deti — to s aspekty, ktoré su velmi
délezité. Ide o to, predavat uz aj kus zivotného Stylu. Samozrejme,
Ze trh by mal ponuknut rozmanitost.
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AB: Venujete sa tvorbe verejného priestoru, zaujimal by ma tvoj
nazor na bratislavskd Euroveu. U nés su vo vacsine pripadov ohlasy
na Euroveu pozitivne, je velkym prinosom, pretoze préve tu sa
Bratislava konecne otocila k Dunaju, resp. Dunaj sa stal sucastou
aktivneho Zivota Bratislavéanov.

IM: Urcite to vnimam pozitivne. Ako si povedala, Bratislava ma
konecne priestor, ktory komunikuje s riekou. Predtym bola rieka

v meste skoro neviditelnd. Treba si vSak uvedomit, ze Dunaj nikdy
nebude typicky mestskou riekou, ako je napriklad Vitava. Je to
veltok a mé svoju mierku, svoju fyzickd pritomnost. Myslim si,

ze to riesenie je velmi dobré a kvalitné. Takyto pocin je pre
Bratislavu velmi dolezity. Uvidime, ako to narastie dalej. Nabrezie
by potrebovalo rozsirenie. Chyba tam prepojenie k Namestiu
Ludovita Stdra. Malo by sa tam vytvorit prirodzené prepojenie

so Starym mestom. Vidim tu obrovské moznosti. Architektonicky
je to, samozrejme, otdzne. Chapem, Ze ludia vycitaju River Parku
jeho velkd mierku, no v pripade Eurovey mam pocit, ze jej mierka je
trosku mala. Odstup od rieky by potreboval trochu vacsiu mierku
- to je vSak vec osobného nazoru.

AB: My Bratislav¢ania sme konzervativnejsi a radSej prijmeme
koncept s mensou mierkou v Eurovei ako nasadenie velkej mierky

v River Parku.

IM: To je celkom prirodzené. V kazdom meste maju ludia averziu
voci vysokej hustote — okrem Holandska, kde vysoka hustota je az
,narodnym S$portom*. Londyn uz velmi dlho bojuje s rozhodnutim,
¢i stavat vo vysokej hustote alebo stavat tradicnym britskym
spbdsobom, vychadzajlucim z viktorianskych domcéekov. Myslim si,

Ze je to vec balansu, rozumnej debaty a vyvoja mesta. Najhorsie je,
ked sa nestavia. Ked sa nerobi ni¢, tak sa ani ni¢ nestane, no ludia
ani nemaju prirodzenl nadej do budicnosti, Ze veci sa m6zu zmenit,
a upadaju do apatie, ¢o nie je dobreé. Ludia si neuvedomuiju,

ze investicii typu Eurovea alebo River Park bude pomenej, resp.

v dosledku globélnej krizy nebudu vébec existovat. Mesto musi najst
iny spésob revitalizacie a transformacie ako takyto velkoinvesticny.
S velkymi investiciami ma problém aj Londyn, kedZe by potrebovali
zregenerovat velkl ¢ast Gzemia, ale investori nie su. Vsetko je
naviazané na financny sektor, kde sa p6zicky zastavili a investori
zrazu nemaju odkial brat Gvery. Je to vSak ovela normaélnejsi stav
ako predtym. Stav boomu a velkych investicii v nedavnej minulosti
bol niekedy az abnormalny. V takom stave sa robi aj dost vela chyb.
Mesto sa vSak musi rozvijat, nesmie sa zastavit, musia sa najst
iné metaddy ako ho aktivizovat. To je to, comu sa venujeme —
snazime sa inym spOsobom prispiet k transformécii mesta.

AB: Vratim sa teda k vdSmu zameraniu. Ste architekti — urbanisti,
ktori sa snazia aktivizovat verejny priestor, no musite mat kolektiv,
ktory je zlozeny z rdéznych inych disciplin. Vo vasom portfaliu
vystupuje architektura, ekolégia, environmentalny dizajn,
urbanizmus, préca so svetlom, s médiami. Zosuladit takéto
mnozstvo rdoznych profesii si vyzaduje aj nejaky manazment,
organizéciu. Ako to vSetko zvladate, ako sa to d& organizovat?

IM: Je to narocné a komplexné. Tradicny model ateliéru, ze niekto
sedi hore a su tam rozne stupne seniorov a juniorov, u nas
nefunguje. Musime byt otvorenou strukturou, kde Specialistov
pozyvame na konkrétne projekty. Méame zakladny tim ludi, ktori su
u nds zamestnani, no zachovdvame si otvorenost, pre $pecialistov.
Nazyvame to parametricky ateliér. Na zaklade vloZenia istych
parametrov sa ateliér premodeluje na potrebu zdkazky.

AB: M6zZes konkretizovat tie profesie?

IM: Vo vedeni ateliéru sme traja. Ja som architekt, Rick je krajinny
architekt a Peter je umelec, resp. urbanny dizajnér. My traja
predstavujeme zakladné profesie v ateliéri. Zamestnavame
architektov, inzinierov a krajinnych architektov. Pre Specializované
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veci prizyvame ludi na kontrakt, ktori u nas normalne robia pocas
doby trvania konkrétnej zékazky. Britania méa velmi dobry systém
prelinania a kolaborécie firiem. Je to tu velmi dobre osetrené

z hladiska funkéného aj logistického. Ked' clovek vstupuje

do projektu, tak je celkom normailne, Ze je tam pat — sest
architektonickych alebo krajinno-architektonickych firiem, ktoré

na projekte pracuju. Investori sa neboja skibit tim z viacerych
Specializovanych timov.

AB: Casto pouzivate pojem ,city branding” ako metddu tvorby.

Co pod tym v&etko rozumiete?

IM: Ide o identitu mesta. Je to ale ¢osi, ¢o malokedy ludia chéapu.
Identitu mesta si predstavuju ako akési logo alebo nejaky manual.
Ide o vndtornd identitu mesta — akym sposobom sa lisi od iného.
Konkurencia medzi mestami je taka ako medzi inymi podnikmi.

Aj to je biznis, mestéa ponukaju rézne sluzby a medzi sebou
konkuruju. ,Branding” je suhrn identity, ktory mesto predava.

Su to veci tykajuce sa zZivotného stylu, zivotného prostredia,
vsetkych artefaktov, ktoré robia to mesto kvalitnym.

AB: Je to teda tak, ze si vytvorite predstavu ,city brandingu”

a pomocou konkrétnych aktivit to implementujete do vasho
projektu?

IM: Presne tak, lebo identita mesta sa vytvara nielen architektonicky,
ale aj psychologicky. Ludia musia prijat miesto ako novu alebo
transformovanu identitu. A to sa niekedy neda urobit len cisto
architektonickym alebo urbanistickym pocinom. Musi byt na to
vytvorend koncepcia, ktord moze byt aj strategickou viziou mesta.
To je Cosi, €o v sUcasnosti kazdé mesto ma. Nie su to len
architektonické alebo urbanne zasady, ale je to o tom, ¢o to mesto
vlastne je a ako sa odlisuje od iného mesta.

AB: Kazdé mesto sa to aspon snazi mat na papieri, ale nikto nevie,
ako to presadit do praxe.

IM: Castejsie sa stretdvame skor s tradnickym pristupom.
Uradnik vie vy&islit, kolko ludi do mesta prislo a kolko odiglo, je to
tabulkovanie bez hlbsieho chépania, ¢o vlastne mesto je, kde su jeho
kvality. Nemalo by to byt ale o tom, ¢i mé kvalitnu dopravu alebo
ikonicky futbalovy stadidn, ale o pocite, ze sa tam ludia dobre citia.
Ten pocit je lahko definovatelny. Staci sa len ludi spytat, je na to
mnozstvo modelov - ako zistit, ¢i ludia maju mesto radi alebo nie.
AB: Pustili ste sa na cestu, kde sa snazite architektonickymi,
urbanistickymi a umeleckymi prostriedkami tu znacku vytvarat.
Vystacite si alebo hladate aj iné profesie, ktoré by mali do tejto
celej hry vstupovat?

IM: V nasej tvorbe nit neuzatvarame. Cas je pre nas velmi doleZity.
Ked' dokoncime nejaky projekt, tak ho vlastne nastavime tak, aby sa
dalej vyvijal. Predpokladédme, Ze o pat, sest rokov sa méze
transformovat na Cosi iné a o dalsich desat rokov zasa na nieco iné.
Architekturu a urbanizmus nechapeme ako cosi, co je definitivne.
Je pre nas velmi dblezité, ak do toho vstupuje co najviac ludi.
LInput® myslienkového pochodu je velmi délezity, préve preto su
dolezite aj verejné konzultacie — nazory ludi, ktori tam ziju, resp.
nézory zastupcov zaujmovych skupin. Inak neméame ako zistit, ¢o je
v prostredi zaujimavé, ¢o by sa malo potlacit, zmenit ¢i vylepsit.
Samozrejme, prindsame aj nové myslienky ¢i impulzy, nie je to len
transformovanie poziadaviek ludi. No bez vedomia analyzy, ¢o tam
je, sa to neda urobit. Nas tim je teda velmi otvoreny kazdému
vstupu. Je to ¢osi excentrické, nie bezné. Zial, architektdra, ako ju
poznadme, je z hladiska technoldgie a realizacnych moznosti tak
komplexna, az sa niekedy straca realne prepojenie s uzivatelmi.
Architekti niekedy Ziju v ¢ierno-bielej bubline, niec¢o navrhnd

a potom to skizne do plochej debaty ,pasi sa mi to, nepadi sa mi
to", ¢o nepomaha ani architektom ani uzivatelom. Pre mnohych ludi
sa architektura stala skor popularnym zivotnym stylom, akymsi



facebookovym statusom. Samozrejme, je to verejna c¢innost a ludia
sl vo verejnosti exponovani, no v ziadnom pripade to nie je
Soubiznis. Je to sluzba.

AB: Niekedy m&m naozaj pocit, ze sme sa dostali do stavu, kedy
architekti nerozumeju beznym ludom a bezni ludia nerozumeju
architektom. A architekti by sa mali zamysliet nad tym, prec¢o im
bezni ludia nerozumeju.

IM: Je to problém komunikacie. Mozno je to tym, Ze si architekti
vytvorili taky stylizovany svet, ktory je pre nich pekny,

zaujimavy, funkény, a ostatnych ludi od toho oddelili z dévodu,

ze tomu ,,nerozumeju”. Ide tu o vSeobecny problém, Ze ludia
nekomunikuju, tym padom maju isté predsudky, ktoré mézu byt
negativne i pozitivne. A to nefunguje dobre, specialne v kreativnom
priemysle su predsudky velmi zlé. Architekti by mali na tomto
pracovat, chyba im komunikac¢na schopnost. Dost ¢asto hodnotim
studentské prace a prekvapuje ma, ze hoci su studenti velmi
nadani a technologicky vedia véetko spracovat na vysokej Urovni,
zle komunikuju. Chyba im schopnost svoje myslienky ,predat”,
vysvetlit ich. Nanestastie verbalna komunikécia sa na skole neudi.
Stretavam sa s mnozstvom ludi denne, 70 percent prace je

na stretnutiach, viacej sa s ludmi rozpravam, ako nieco kreslim.
AB: Niekedy sa hovori, ze architektlra sa nekresli, ale sa rozprava.
Vo svojej praci sa stale viac a viac presvied¢am o tom, Ze je to
pravda.

IM: Schopnost veci povedat a povedat ich spréavne je velmi délezita.
Déleité je pomenovanie problémov. Casto mam pocit, ze ludia si zle
pomenovavaju problémy a potom si davaju zlé otdzky. Samozrejme,
na zlé otézky su aj zlé odpovede.

AB: Rada by som teraz presla k vasej ostatnej realizacii, ktoru
publikujeme v tomto ¢isle ARCHu - k Trafford Wharf Promenade

v Manchestri. Pribliz ndm, prosim, zadanie, priebeh realizacie a ako
to teraz funguje, ako sa promenada zabehla — dostala do reélneho
zivota.

IM: Tento projekt nevznikol priamym zadanim, bola tu opét ista
genéza. Boli sme vyzvani zGc¢astnit sa sUtaze na vytvorenie vizie
prinavratenia rieky do mesta. Je to jedna zo specializacii, ktorym
sa venujeme. Vstupili sme teda do toho a vyhrali sme s celkovou
viziou. Tato vizia bola potom transformovana na masterplan, ako
zmenit okolie rieky Irwell, ktord po kolapse dokov stratila svoju
funkénost, na linedrny park prepajajuci Velky Manchester s jeho
dalsimi odlahlymi ¢astami. Masterplan bol potom rozpracovany

do malych projektov, akoby Uzemnych pléanov zon. Zacal sa
prejavovat aj zaujem developerov, so svojimi zdmermi sa chceli opat
otocit k rieke a znovu ju vyuzit ako pridand hodnotu. Bolo v tom asi
70 miliénov libier, ktoré boli investované cez systém section 106,
¢o je legislativna forma finan¢ného prispievania developerov

do verejného priestoru. To je ¢osi, o na Slovensku neexistuje.
Britski developeri musia podla zékona istu finanénl ¢ast vlozit

do verejného priestoru, ak chcu nieco kdesi stavat. Samozrejme,
tie peniaze su konzultovaneé — kde su priority. KedZe novych
developmentov prave v oblasti rieky pribudlo, tak sa rozhodlo,

ze peniaze zo section 106 budu investované do tohto nového parku,
ktory urobi taky modry pas cez cely Manchester. Niektoré ¢asti
parku su riesené extenzivnejsie, iné menej. Trafford je prvé c¢ast
nabreznej zony. S Media City, ¢o je po olympiade najvacsia stavebna
investicia v Britanii, ju prepojil most, ktory navrhol ateliér Wilkinson
Eyre. Tato cast sa riesila ako promenada, ako verejny priestor.

ISlo tu aj o verejny priestor nedévno postaveného muzea

od Daniela Libeskinda. Libeskind je jeden z architektov, ktori nie su
najlepsi vo vytvarani symbidzy s lokalnym prostredim. Vsetky
peniaze boli vlozené do realizacie budovy, ktora vyzera velmi
zaujimavo, no funkéne je dost diskutabilnd a navyse absolutne
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nekomunikuje s riekou. Napriklad vstup bol orientovany z druhej
strany, okolo budovy nebol v podstate Ziaden verejny priestor — len
parkovisko. Ked sa muzeum stavalo — asi pred siestimi rokmi — tak
si od neho mesto slubovalo ,Bilbao efekt”, Zze tato investicia urobi
regeneracnu zmenu v meste. No bez animacného programu,

ako sa to ma zmenit, sa ni¢ nezmeni. Urobila sa tam pekna velka
budova, no naokolo sa ni¢ nezmenilo. Nevyprodukovalo to to, ¢o si
predstavovali. Investicia do okolia muzea prisla az prostrednictvom
rieky, nie miuzea. O probléme muUzea, ze nemé verejny priestor okolo
seba a tym mé aj mensiu ndvstevnost, sa vedelo. Ked sme spravili
tento verejny priestor a presunuli sme aj vstup do budovy na stranu
od rieky, ndvstevnost muzea sa podstatne zvysila. Verejny priestor
teda pomaha aj financne — je to ta pridana hodnota.

AB: Co konkrétne ste tam vlastne spravili?

IM: Promenadny priestor je cely na vode, je postaveny na pilotoch.
Z geologického hladiska sa to nedalo spravit tradiénym spésobom.
Désledkom toho, samozrejme, bolo, Zze asi 70 percent nakladov je
v tych pilotoch. Predtym sa rieka dostavala az k budove, bola tam
prerusend kontinuita promenady. Museli sme cez cell zénu urobit
vlastne most. Pévodne tam bolo betdnové madlo, ktoré sme tam
zachovali. Teraz je v strede dvoch sekcif, z ktorych je jedna zapustena
a druha vyvysend. Bola to trochu hra v zmysle Jin a Jang.
Vlychédzali sme z robustnosti Libeskindovej budovy, aby tam vznikla
istd symbiodza.

AB: Podla fotografii, ktoré som videla, tam nie je Ziadna zelen.

To bol zdmer?

IM: Klient mal od zaciatku podmienku, aby nebola potrebna ziadna
udrzba. Kazdéa zelen ale Udrzbu vyzaduje. Je tam teda len maly
brezovy hajik. ISlo tam aj o optickd bariéru, aby sa prostredie
zmakcilo. Samozrejme, my by sme tam radi videli viac zelene.

Ale aj mizeum malo podmienku, aby bolo viditelné z druhej strany
rieky od BBC. KedZze je to ikonickd budova, je to vcelku pochopitelné.
Az po dokonceni sa objavila este dalsia moznost — BBC chce tento
priestor vyuzivat ako otvorené studio. Priecelie mlzea je naozaj
monumentélne, takze uz to zacali vyuzivat pre externé
spravodajské vstupy. Neplanovali sme to, no je vyborné, Ze vznikla aj
takato animécia priestoru. Tym, Ze investor vyZadoval robustnost,
tak su aj materidly tak zvolené, aby Udrzba bola minimalna. Bola to
aj dizajnérska vyzva, aby sa to spravilo také nepriestrelné. Presli
sme uz aj testom, kedze tento priestor je v blizkosti stadiona
Manchestru United. Klient sa preto aj bal, ze takyto verejny
priestor sa moze stat antisocidlnym. Vandali ¢asto, ked sa skonci
zapas, hladaju miesto, kde by sa vyzurili. Nas priestor presiel
takouto zataZzkavajucou skuskou - najhorsi vandali uz tam boli

a fungovalo to dobre. Tesi nas to, lebo plati, Zze ked sa ludom
priestor péaci, tak ho nezdemoluju.

AB: Zaujimalo by ma, aka je aktuélna situacia vo Velkej Britanii,

Co sa tyka prace architektov a architektury vobec.

IM: Londyn je mesto, kde m& v podstate kazdy znadmy architekt
sidlo. Je teda vzdy plny roboty. No je nés tu vela a aj maly vykyv
préce sa prejavi. Citit problém s pracou. Aj my s tym bojujeme.

Je to globalny problém, ktory suvisi nielen s financno-investorskym
prostredim, ale aj s vnutornym, architektonickym, nasa profesia
totiz prechadza akousi vnutornou transformaciou. Architekti citia,
Ze profesia, ako sme ju poznali poslednych dvadsat, tridsat rokov,
uz neexistuje. Tradicna funkcia architekta je minulostou. My sami
musime hladat novl podobu nasej profesie. Architektira musi ist
mimo rutinného priestoru. Musi si zmenit imidz. Vela ludi ma

o0 nasej profesii skreslend predstavu. Musime zacat hovorit pravdu.

Londyn - Bratislava januar 2012
Foto I. Marka: Milota Havrankova
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MIESTO NA RIEKE

Témou ateliéru FoRM Associates v Londyne su zakladné
principy mestotvorby a miestotvorby vychadzajuce z ludskej
mierky. V tvorbe mesta jeho dizajnéri casto pouzivaju
rezonanciu ako nastroj regeneracie ,zospodu”, ktoréd
umoznuje rychlo a efektivne uvolnit komplexny proces
pldnovania. Princip rezonancie v tomto kontexte je moznost
transformacie mesta cez cielené intervencie zac¢inajuc

z jedného bodu, ktorych impakt sa rozsiri — rezonuje —

v bezprostrednom okoli, ale ¢asto aj niekde na druhej strane
mesta, na mieste, ktoré ma zdanlivo mald spojitost

s epicentrom intervencie. Vytvara sa tak nova mentalna
mapa mesta, ktora je prepletena s fyzickym priestorom.
Nové nabrezie v Trafforde je jednym z takychto prikladov
rezonancie. Novéd promenada s nabrezim je situovana

v pristave Salford Quays, v oblasti, ktora bola dihy ¢as
zanedbanou industrialnou zénou na okraji Manchestru.
Projekt nabrezia s promenadou zacal pre ateliér FoRM
Uzemnym planom najdlhsieho regenera¢ného koridoru,
ktorého kontinualnou osou je rieka Irwell.

Rieka Irwell a jej lodny kanal v Manchestri bola kedysi
najdoélezitejsia komercné a rekreacna plavebna cesta
severozapadného regiénu Britanie, pozdiz ktorého vyrastli
tri mestské ¢asti — Manchester, Salford a Trafford. Rieka
vsak zaplatila cenu za umoznenie industrialnej revollcie:
tazké znecistenie sposobilo kompletné vyhynutie ryb a vacsiny
prirodzeného prostredia rieky. Koniec 20. storocia sa niesol
v Usili vycistit vodny tok a umoznit navrat a zachovanie
pévodnej riec¢nej fauny a fléry tak, aby sa Irwell mohol stat
katalyzatorom dalsej etapy regeneracie Manchestru

v 21. storoci: Irwell ako tazisko pre kultlru, byvanie,
komerciu a sport, ktoré sa vyrovna nabreziam Uspesnych
miest na svete.

Aj napriek velkym investiciam do rozvoja popri rieke Irwell

v podobe ikonickych budov ako Imperial War Museum North,
futbalového klubu Manchester United ako aj niekolkych
hotelov, chapanie rieky samotnej ako miesta, ktoré mboze
spojit fudi a tri mestské ¢asti s historickou rivalitou,
potrebovalo ¢as a Usilie. V prvej féze rozvoja cez tento
klasicky model, postaveny na developmente budov, bol Irwell
stéle neviditelnou hranicou, priepastou medzi ludmi a tromi
mestskymi castami, ktoré sa svojej rieke otocili chrbtom.
FoRM Associates v spolupraci s BM (Broadway Malyan UK)
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dostali nelahké zadanie vytvorit viziu Irwell River Parku,
investicie 32 milidnov libier do linedrneho parku, ktory by
zmenil rieku Irwell z hranice na srdce mesta, metaforicky ako
aj fyzicky prepajajuce tri mestské celky. Rola ateliéru FoRM
bola okrem ulohy hlavného dizajnéra tejto vizie a Uzemného
plédnu aj psychologicka: udrzat motivaciu a integritu
komplexného klientského timu (Central Salford Urban
Regeneration Company, Salford and Manchester City
Councils a Trafford Metropolitan Borough Council) tak,

aby vizia nestroskotala na historickej rivalite klientskych
partnerov. Irwell River Park je Ustrednym katalyzatorom
regeneracie celého mestského regiénu Manchestru

s ambiciou stat sa konkurencieschopnym vo svetovej mierke.
Rok 2011 bol délezitym medznikom pre dizajnérov vo FoRM
vdaka Uspesnej realizacii prvej sekcie tohto 8-kilometrového
linedrneho parku. | ked nové nébrezie a promenada pred
Imperial War Museum North v Trafforde je relativne kratkou
sekciou, projekt sa ihned potvrdil ako jeden s chybajucich
kuskov puzzle. Promenada uzatvara doélezity strategicky
okruh a plynulo sa napaja na novy pesi most Media City, ktory
vedie do Media City UK, novej centraly BBC, developmentu,
ktory bol dokonceny taktiez minuly rok. Imperial War Musem
North mal predtym jediny vchod z parkoviska a jeho budova

CELKOVY KONCEPT
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nemala ziaden vztah k rieke. Nové promenéda vytvorila dlho
chybajuci priestor pred muzeom, z ktorého bol otvoreny novy
vstupu priamo z nabrezia. Od dokoncenia projektu tento
sekundarny vstup prijima uz viac ako 50 percent navstevnikov
a tak sa muzeum efektivne preorientovalo smerom k rieke.
Hra konvexnych a konkavnych geometrii nabrezia vytvara
flexibilny a imaginativny verejny priestor, ktory vyrazovo
dopia formu mazea (muzeum projektoval ateliér Daniela
Libeskinda). Nové nabrezie sa hned po dokonceni stalo
Uspesnym priestorom pre neformalne zhromazdenia

a podujatia muzea ako aj ,auditériom” na sledovanie rieky

a rusného BBC Media City na druhom brehu Irwellu.

Na potesenie klienta ,projekt bol dodany nielen na cas

a v ramci nizkeho rozpoctu, ale aj s velkou davkou citu
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a imaginédcie” (Ed Burrows, Property Director, Peel Media).
Zadanie vyzadovalo robustnost v mierke a pouziti materialov
pre nizku UdrZbu a oc¢akdvanu vysoku zatazenost tohto
priestoru s ohladom na narastajuci rozvoj v okoli Salford
Quays. Promenada je koncipovana ako viacurovriovy terén,
ktory vytvara mikropriestory na vyuzitie ako neformalne
javisko, vystavy alebo podujatia. Cast nabrezia bola rozsirena,
aby umoznila schody — sedenie — klesajuce k rieke, ktoré sa
stali populdrnou destinaciou pocas obeda. Okruh, ktory
vznikol prepojenim cez novy most, je oblubenym na beh
a bicyklovanie a Imperial War Museum North sa vdaka novému
nabreziu stalo destinaciou a zarover novym ,miestom*
na rieke Irwell.

Petra Havelska
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